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مقایسه  گرایش های اکسپرسیونیستی و رئالیستی
در بازنمایی مردم در نقاشی انقلاب۱ ۱۳۵۷ 

محمدرضا ربیعی پورسلیمی۲ _کامران افشار مهاجر۳

چکیده 

بازنمایــیِ مــردم در نقاشــی انقــاب ۵7 ایــران نقشــی اساســی داشــت. هنرمندانــی چــون نصــرت الله مســلمیان، 
ســیروس مقدم، ایوب امدادیان، حســین خســروجردی، ثمیا امیرابراهیمی، پرویز جبیب پور، شــهاب موســوی زاده 
و محمدعلــی ترقی جــاه از جملــه مهم تریــن کســانی بودنــد کــه در دوره ای از فعالیــت هنــری خــود، آثــاری در ایــن زمینــه 
آفریدنــد. علی رغــم اینکــه دوره  خلــق چنیــن هنــری کوتــاه بــود امــا اهمیــت آن به عنــوان یکــی از جدی تریــن اشــکال 
هنــر سیاســی در تاریــخ هنــر معاصــر ایــران غیرقابــل چشم پوشــی اســت. مســئله  ایــن پژوهــش بررســی تفــاوت 
دو روایــت خاصــی اســت کــه عــده ای از هنرمنــدان ایــن دوره، از انقــاب و مــردم انقابــی آن دوره ســاختند. هــدف 
ایــن مقالــه ایــن اســت کــه مفروضــات سیاســیِ هنــر اکسپرسیونیســتی و هنــر رئالیســتی در دوران انقــاب و نتایــج 

به بارآمــده از ایــن دو رویکــرد را مــورد بررســی قــرار دهــد. 
روش تحقیــق ایــن مقالــه از نظــر هــدف، کاربــردی و از نظــر ماهیــت، توصیفــی- تحلیلــی اســت و روش جمــع آوری 
ــرای انجــام  ــر انقــاب ب ــار اکسپرسیونیســتی و رئالیســتی هن ــی اســت. مهم تریــن آث ــه ای و میدان اطاعــات، کتابخان
ایــن مقالــه بررســی و شــماری از آن هــا بــرای ارائــه در ایــن متــن انتخــاب شــده اند. بــا بازخوانــی مناقشــات مطــرح میــان 
منتقــدان آلمانــی )لــوکاچ، بلــوخ و برشــت( در فاصلــه  میــان دو جنــگ جهانــی دربــاره  نســبت اکسپرسیونیســم و 
رئالیســم در هنــر آلمــان، تــاش شــده اســت تــا تحلیلــی از نقاشــی اکسپرسیونیســتی و نقاشــی رئالیســتی در انقــاب 
ایــران ارائــه شــود.  هنــر اکسپرسیونیســتی را از یــک ســو به ســبب نمایــش مــردمِ انقابــی همچــون تــوده ای انســانیت 
زدوده و منفعــل، به تمامــی محکــوم کرده انــد و از طــرف دیگــر نگاه هایــی وجــود دارنــد کــه وحشــت و خشــونت موجــود 
در ایــن آثــار را برآمــده از واقعیتــی اجتماعــی و واجــد حقایقــی از متــن جامعــه  معاصــر می داننــد. از آن ســو، مدافعــان 
هنــر رئالیســتی مدعــی هســتند کــه ایــن گرایــش می توانــد میــان نمایــش ســتمِ انســانیت زدا و عاملیــت ســتمدیدگان 
تعــادل ایجــاد کنــد. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش آشــکار کــرده اســت کــه اگرچــه نقاشــی اکسپرسیونیســتی در 
زمــان وقــوع انقــاب، افشــاگر و روایت کننــده  ســتم های فراوانــی بــود کــه در آن دوره بــر مــردم اعمــال می شــد امــا در 
عیــن حــال بــا صورت بنــدی خاصــی کــه از مــردم به مثابــه تــوده ای انســانیت زدوده ارائــه داد، عاملیــت و توانایــی ایــن 
توده هــا را بــرای دردســت گرفتن سرنوشــت خــود انــکار کــرد و در هدفــش کــه بــه  صحنــه  آوردن مردمــی رهایی یافتــه 
بــود، شکســت خــورد. نقاشــی رئالیســتی امــا موفــق شــد بــا حفــظ عاملیــت و انســانیتِ توده هــا، پیــروزی مــردمِ مــورد 

بازنمایــی اش در انقــاب را نیــز بــه صحنــه بیــاورد.
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مقدمه  
رابطــه  هنــر و سیاســت، حتــی بــدون اینکــه بــه هنــر دوره ای خــاص و جدال هــای انضمامــیِ آن بپردازیــم، به تنهایــی 
می توانــد مناقشــات بســیاری برانگیــزد. از یونــان باســتان و بررســی های افاطــون دربــاره  رابطــه  هنــر، جامعــه و 
سیاســت تــا مباحــث امــروزی و سیاســی خوانــدن هنــر در ناب تریــن شــکلش و اســتتیک دانســتن سیاســت در 
سرراســت ترین عملکــرد روزمــره اش، مباحثــات گســترده ای دربــاره  هنــر و سیاســت مطــرح بــوده اســت. امــا هنــر 
سیاســی به معنــای هنــری کــه مشــخصاً مســائل سیاســی روز را هــدف می گیــرد، عمــر چنــدان طولانــی ای نــدارد و 
محصــول جامعــه  مــدرن اســت. هنــر سیاســی بــا ورود مــردم بــه عرصــه  سیاســت بــه وجــود آمــد و موضــوع اصلــی آن 
ــوان به واســطه  تجلی هــای متفــاوت و متغیــر مــردم در  ــود. به واقــع تاریــخ هنــر سیاســی را می ت نیــز همیــن مــردم ب
آن، در زمان هــا و مکان هــای مختلــف از ابتــدا تــا انتهــا خوانــد. ایــن تجلی هــای متفــاوت عــاوه بــر ارزش هنری شــان 
می تواننــد به مثابــه متنــی بــرای خوانــش ایده هــای سیاســی و اجتماعــی و حتــی محلــی بــرای بــروز مجــادلات عقیدتــی 
نیــز باشــند. ازایــن رو و بــر ایــن اســاس کــه ایده هــای سیاســی در هنــرِ سیاســی تجلــی پیــدا می کننــد، آثــار هنــری- 
سیاســی یــک دوره می تواننــد به مثابــه یکــی از نمودهــای اندیشــه های سیاســی مــورد بررســی قــرار بگیرنــد و بــروزی 

از تضادهــای موجــود در ســطحی به غیــر از تفاوت هــای ذوقــی باشــند.
هــدفِ ایــن مقالــه دقیقــاً در چنیــن زمینــه ای می گنجــد. تجلی هــای متفــاوت مــردم در نقاشــی در زمــانِ شــکل گیری 
و وقــوع انقــاب 1۳۵7 در ایــران چگونــه بــود و چنیــن نمودهایــی چــه تبعاتــی می توانســت داشــته باشــد؟ ایــن 
مقالــه قصــد بررســی تفــاوت دو رویکــرد مهــم )کــه در ایــن مقالــه بــا عناویــن اکسپرسیونیســتی و رئالیســتی خوانــده 
می شــوند( در بازنمایــی مــردم در نقاشــی دوران انقــاب را دارد. بررســی ایــن دو رویکــرد به معنــای عــدم وجــود 
رویکردهــای دیگــر بــه مــردم در نقاشــی انقــاب نیســت. بــرای نمونــه رویکــرد مهــم دیگــری بــه مــردم وجــود داشــت 
کــه ســویه  پررنــگ حزبــی داشــت و از نمادهــای آشــکاری چــون داس و چکــش اســتفاده می کــرد و توســط هنرمنــدان 
مهمــی چــون هانیبــال الخــاص، نیلوفــر قادری نــژاد و بهــرام دبیــری نمایندگــی می شــد و در ایــن مقالــه بــه آن پرداختــه 

نشــده اســت.
دو گرایــش مــورد بررســی در ایــن مقالــه بــر اســاس ویژگی هــای ســبکی آشکارشــان از یکدیگــر متمایــز شــده اند. 
در اینجــا از لفــظ اکسپرسیونیســم بــرای اشــاره بــه آثــاری اســتفاده می شــود کــه مشخصه شــان دفرماســیون شــدید 
فیگورهــا، غلبــه  فضــای تیــره و تــار و خشــونت و آشــفتگی آگاهانــه در فــرم و محتوایشــان اســت و توســط هنرمندانــی 
چــون نصــرت الله مســلمیان، ســیروس مقــدم، ایــوب امدادیــان و حســین خســروجردی نمایندگــی می شــوند، و 
اصطــاح رئالیســم بــرای اشــاره بــه آن دســته آثــاری اســت کــه رویکــردی واقع نمــا و مســتند بــه اشــخاص و رخدادهــا 
دارنــد و توســط هنرمندانــی چــون ثمیــا امیرابراهیمــی، پرویــز جبیب پــور، شــهاب موســوی زاده و محمدعلــی ترقی جــاه 

نمایندگــی شــده اند.
آثــار  در  مــردم  کــه  اســت  ایــن  مشــخصاً  انقــاب  نقاشــی  در  مــردم  بازنمایــی  دربــاره   نوشــته  ایــن  پرســش 
اکسپرسیونیســتی- انقابــی ای چــون »فریــاد« اثــر حســین خســروجردی )تصویــر 1( یــا »از تولــد تــا تولــد« منســوب بــه 
ســیروس مقــدم )تصویــر ۲( چگونــه مردمــی هســتند و ایــن نــوع بازنمایــی از مــردم چــه معانــی و تبعــاتِ متفاوتــی از 
بازنمایــیِ رئالیســتی مردمــی کــه در تصاویــری چــون »تظاهــرات« اثــر محمدعلــی ترقی جــاه )تصویــر ۳( یــا »پیــروزی« 
اثــر ثمیــا امیرابراهیمــی )تصویــر ۴( دیــده می شــوند، دارنــد. ایــن دو گرایــش در دوره  پیــش از انقــاب و دوره  بافصــل 
ــا یکدیگــر مقایســه می شــوند و بازنمایــی هرکــدام از ایــن دو گرایــش از مــردم، در دوران پیــش از  بعــد از انقــاب ب
پیــروزی و پــس از پیــروزی انقــاب تــا آغــاز دهــه  6۰ و ورود بــه دورانــی متفــاوت در مقابــل یکدیگــر قــرار می گیرنــد. 
بــر ایــن اســاس، منظــور از نقاشــی انقــاب در ایــن مقالــه، هنــر دوران مبــارزه در اوایــل و اواســط دهــه  ۵۰، و ســپس 
مواجهــه  ایــن هنــر بــا وقــوع انقــاب تــا حــدود دو ســال پــس از پیــروزی انقــاب اســت. هــر دوی ایــن گرایش هــا بــه 
موضوعــات مشــابهی می پرداختنــد و در عیــن حــال دو نــوع تصویــر بســیار متفــاوت از ســوژه های خــود تولیــد کرده انــد. 
پرســش ایــن اســت کــه آیــا تفــاوت در ســبک بازنمایــیِ مــردم و وقایــع، شــامل فرض هــا و ایده هایــی دربــاره  چیســتی 
مــردم و مبــارزه نیــز هســت یــا ایــن تفاوت هــای ســبکی صرفــاً نمودهایــی از اختافــات ســلیقه ای و ذوقــی هســتند؟
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تصویر 1- فریاد، حسین خسروجردی، 1۳۵8،  1۰۰×7۰ سانتی متر،  رنگ روغن روی بوم، مأخذ: مجموعه آثار حسین خسروجردی )1۳۹۰(

 
تصویر ۲-  از تولد تا تولد، منسوب به سیروس مقدم، 1۳۵7، ۴8۰×18۰ سانتی متر، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: نقاشی انقاب )1۳88(

فرضیــه  ایــن پژوهــش ایــن اســت کــه شــکلِ نمایــش و حضــور مــردم در هنــرِ نقاشــی، هم زمــان بــا نمایان کــردنِ ظلــم 
و مظلومیــن، واجــد پیش فرض هــای سیاســی ای اســت کــه عــاوه بــر مرئی کــردن مــردم مظلــوم، نــوع مبــارزه و آینــده  
آن نــوعِ خــاصِ از مردمــی کــه بازنمایــی می کنــد را نیــز آشــکار می کنــد. ایــن بازنمایی هــای مختلــف نه تنهــا فهم هــای 
مختلفــی از مــردم را برمی ســازند، بلکــه حــدود خــود را بــرای بازنمایــی وقایــع آینــده نیــز تعییــن می کننــد و امکاناتشــان 
را بــرای مفصل شــدن بــا گفتمان هــای خــارج از خــود نیــز شــکل می دهنــد. بــر ایــن اســاس بررســی می شــود کــه 
هرکــدام از ایــن دو جریــان چگونــه مردمــی را برمی ســازند و چــه مرزهایــی بــرای ایــن مــردم و توانایــی عمــلِ سیاســی 

آن هــا تعییــن می کننــد.
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تصویر ۳ )راست( – تظاهرات، محمدعلی ترقی جاه، 1۳۵8، ؟، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: خیال شرقی )1۳88(
تصویر ۴ )چپ( - پیروزی،  ثمیا امیرابراهیمی، 1۳۵7، ؟ ، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: نقاشی انقاب )1۳88(

پیشینه تحقیق
بررســیِ نســبت سیاســت و نقاشــی انقابــی در ایــران، حــوزه  جــوان و روبه رشــدی اســت. یکــی از ایــن پژوهش هــای 
انجام شــده در ایــن زمینــه، پایان نامــه  کارشناسی ارشــد ســارا آل علــی )1۳۹1( بــا عنــوان بررســی تحــولات گفتمانــی 
نقاشــی های سیاســی- اجتماعــی در دوره  انقــاب اســامی و دوره  پســاانقاب در ایــران ســال های 1۳۵6– 1۳68، اســت 
کــه تــاش می کنــد تحــول گفتمانــیِ نقاشــی معتــرض انقــاب در اواخــر دهــه  ۵۰ بــه نقاشــیِ مدافــع وضــع موجــود در 
دهــه  6۰ را بررســی کنــد. آل علــی بــا اســتفاده از تحلیــل گفتمــان نشــان می دهــد کــه دال هــای مبارزاتــی و مفصل بنــدی 

انقابــی آن هــا به تدریــج بــا نشــانه های محافظه کارانه تــر و مفصل بندی هــای آشــتی جویانه جایگزیــن شــده اند.
مرتضــی اســدی و احمــد نادعلیــان در پژوهــش دیگــری بــا عنــوان بررســی تأثير ايدئولوژی و  تفکر سياســی در  
بهکارگيری عناصر تصويری در آثار نقاشی انقاب اسامــی )1۳۹۲( کوشــیده اند کــه نشــان دهنــد کــه چگونــه تأثــراتِ 
ایدئولوژیــک هنرمنــدان بــر نــوع انتخــاب نمادهــا در آثــاری کــه تولیــد کرده انــد مؤثــر بــوده اســت و ایــن موضــوع را در 

آثــار هنرمنــدان »مذهبــی« و هنرمنــدان »دگراندیــش« نشــان داده انــد. 
کتــابِ Contemporary Iranian Art    )۲۰1۴(، نوشــته  تالیــن گریگــور نمونــه  دیگــری از پژوهش هــای انجام شــده 
در ایــن زمینــه اســت. کتــاب در ســه بخــشِ »خیابــان«، »اســتدیو« و »تبعیــد« تــاش می کنــد نســبت متقابــلِ 
سیاســت و هنــر را در چهــار دهــه  گذشــته در ایــران بــه بحــث بگــذارد. امــا آنچــه کــه کتــاب در نهایــت ارائــه می کنــد 
)به خصــوص در دو بخــش اولِ کتــاب کــه مربــوط بــه هنــر درون مرزهــای ایــران اســت(،  روایــتِ بســیار تقلیل گرایانــه ای 
از آثــار هنــری ایــران در دوره  مــورد بحثــش اســت کــه بــرای انطبــاق بــا روایــتِ سیاســی کتــاب انتخــاب شــده اند. گریگــور 
ــه ســه دوره  »پاکســازی«، »بازســازی« و »زیباســازی« تقســیم می کنــد و می کوشــد  ــران بعــد از انقــاب را ب تاریــخ ای
تــا بــا ارائــه  نمونه ها یــی از آثــار هنــری، هرکــدام از ایــن دوره هــا را تبییــن کنــد. نتیجــه اینکــه کتابــی کــه در ظاهــر بــر 
اســاس جدیدتریــن تئوری هــای علــوم انســانی و در تضــاد بــا ســاکت کردن صداهــای مخالــف نوشــته شــده اســت، در 
عمــل تبدیــل بــه بهتریــن نمونــه از روایــتِ تاریــخ هنــر از دیــد قــدرت )یــا دقیق تــر قــدرت بــه روایــتِ هنــر( شــده اســت. 
 Contemporary ایــن رونــد به شــکل تلطیف شــده ای در پژوهــش حمیــد کشمیرشــکن کــه در کتابــی بــا عنــوان
Iranian Art )۲۰1۳( منتشــر شــده اســت، نیــز پیگیــری شــده اســت. پژوهــش کشمیرشــکن برخــاف اثــر گریگــور کــه 
در حــوزه  انسان شناســیِ فرهنگــی تألیــف شــده )و همیــن موضــوع تــا حــدی رویکــردش بــه هنــر را توجیــه می کنــد(، 
اثــری در حــوزه  تاریــخ هنــر اســت. امــا کشمیرشــکن بــرای اینکــه بتوانــد روایــت معنــاداری از حــدود یــک ســده تاریــخِ 
هنــر ایــران بنــا کنــد، مســتقیماً ســراغ سیاســت مــی رود. او در فصــل نخســت کتابــش ســه جریــان فرهنگــی- سیاســی 
مهــم )مدرنیســم، ملی گرایــی و جنبش هــای مذهبــی( در تاریــخ ایــن دوره  ایــران را بــه بحــث می گــذارد و در فصل هــای 
ــر اســاس ایــن ســه رویکــرد تشــریح کنــد. ایــن ورود بــه هنــر از منظــر  بعــدی اثــرش تــاش می کنــد هنــر ایــران را ب
سیاســت در مقاطــع مختلفــی از کتــاب بــه جامعیــت پژوهــشِ کشمیرشــکن آســیب زده اســت و او را دچــار همــان 
اشــکالی کــرده اســت کــه پژوهــش گریگــور به شــکل شــدیدتری از آن رنــج می بــرد. ایــن ایــراد در روایــتِ کشمیرشــکن 
از نقاشــی دوره  انقــاب و زمان هــای بافصــل قبــل و بعــد از آن، کــه محــل بحــث مــا در پژوهــش حاضــر اســت، به شــکل 
آشــکارتری قابــل  مشــاهده اســت. هنرمنــدان و آثــاری کــه به راحتــی در دســته بندی های انجام شــده در فصــل اول 
نمی گنجنــد، نادیــده گرفتــه شــده اند و بــرای مثــال نقاشــی دهــه  هشــتاد میــادی، کــه زمانــه  غلبــه  مطلــق گفتمــان 
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ــه هنــر اســام گرایانه شــده و چنــدان خبــری از جریان هــای دیگــر  اســام گرایی در عرصــه  سیاســت اســت، تبدیــل ب
نیســت. 

پژوهــش محمدرضــا مریــدی بــا عنــوان گفتمان هــای فرهنگــی و جریان های هنری ایران: کندوکاوی در جامعه شناســی 
نقاشــی ایــران معاصــر )1۳۹7(، اثــر دیگــری اســت کــه تــاش کــرده بــا اســتفاده از روش تحلیــل گفتمــان و بــا رویکــردی 
جامعه شــناختی بــه هنــر معاصــر ایــران ورود کنــد. ایــن پژوهــش به شــکل آگاهانــه ای کوشــیده اســت کــه از آســیب 
اساســی ای کــه متوجــه پژوهش هــای قبــل از آن بــوده اســت دوری کنــد و تبدیــل بــه روایــتِ قــدرت سیاســی در هنــر 
نشــود و به شــکل قابــل  قبولــی هــم موفــق بــه انجــام ایــن کار شــده اســت. مریــدی به جــای اینکــه طبــق معمــول 
تعــدادی جریــانِ سیاســی در تاریــخ ایــران را شناســایی کنــد و بــرای ایــن جریان هــا معادل هــای هنــری بیابــد، تــاش 
کــرده اســت کــه چارچــوبِ پژوهشــی متفاوتــی تعریــف کنــد تــا فضــایِ بیشــتری بــرای جریان هــای هنــری ای کــه در 
حاشــیه  قــدرت سیاســی زندگــی می کردنــد بــاز شــود. او در ایــن کتــاب از دوگانــه  گفتمــانِ مســلط/گفتمانِ حاشــیه ای 
یــا ایده آلیسم/رئالیســم اســتفاده می کنــد. ایــن کارِ پژوهشــگر برایــش ایــن امــکان را ایجــاد کــرده کــه از تبدیــل کــردنِ 
تاریــخ هنــر بــه روایــتِ پیروزمنــدان عرصــه  سیاســت دوری کنــد و آثــار و هنرمندانــی را ببینــد کــه معمــولاً در تاریــخ هنــر 
محــذوف بوده انــد. مریــدی بیــان می کنــد کــه بــا گــذر از تاریــخ ســبک بــه تاریــخ گفتمانــی می تــوان عــاوه بــر گفتــن از 
تاریــخ قــدرت و ســلطه از تاریــخ مقاومــت هــم گفــت و نــه صرفــاً بــه تاریــخ پیوســتگی ها، بلکــه بــه تاریــخ گسســت ها 
و تغییرهــا نیــز پرداخــت. ایــن تاریــخِ گفتمانــی از تعارض هــا و مواضــع متفــاوتِ کنشــگران در یــک فضــای گفتمانــی 
بحــث می کنــد. بنابرایــن و بــا اســتفاده از ایــن روش، پژوهــش مریــدی تبدیــل بــه اولیــن تحلیــل جامعــی از تاریــخ هنــر 
معاصــر ایــران شــده اســت کــه منجــر بــه حــذفِ بخــش عظیمــی از تاریــخ نقاشــیِ ایــران، به ســبب اینکــه در حاشــیه  

قــدرت بوده انــد، نشــده اســت.      
ثمیــا امیرابراهیمــی در مقالــه  مــا بــا همــان )1۳۹۵( بحــث مفصلــی را دربــاره  هنــر سیاســی- اجتماعــی ایــران از دوره  
انقــاب تــا زمــان حاضــر مطــرح می کنــد. او در ایــن مقالــه ایــن ایــده را پــی می گیــرد کــه چگونــه در دوره  انقــاب، 
هنرمندانــی کــه خودشــان عمومــاً از طبقــه  متوســط بودنــد، مــردم ایــران را به عنــوان مجموعــه ای از کارگــران و کشــاورزان 
می فهمیدنــد و ادامــه می دهــد کــه ایــن هنرمنــدان هرچــه کــه از انقــاب دور شــدند، از ایــن ایــده بیشــتر فاصلــه 
گرفتنــد و نه تنهــا هنرشــان بــر طبقــه  خودشــان متمرکــز شــد، بلکــه نوعــی دوری کــردنِ آگاهانــه از »زحمتکشــان و 

ــر معاصــر آشــکار اســت.  رنج دیــدگان« نیــز در هن
کتاب هــای نقاشــی انقــاب )1۳88( و هنــر انقــاب )1۳۹6( هــر دو تألیــف مرتضــی گودرزی، از نخســتین پژوهش های 
جامعــی هســتند کــه بــرای جمــع آوری آثــار نقاشــی مربــوط بــه انقــاب انجــام شــده اند. مؤلــف کوشــیده اســت مجموعــه  
جامعــی از آثــاری کــه به گونــه ای در جریــان نقاشــی اجتماعــی- سیاســی آن دوره مشــارکت کرده انــد را در آثــار خــود 
جمــع آوری کنــد و در ایــن زمینــه تــا حــد زیــادی نیــز موفــق عمــل کــرده اســت. مؤلــف کتــاب علی رغــم اینکــه دیــدگاه 
سیاســی آشــکاری دارد و در تحلیل هــای مختلــف کتاب هایــش ایــن دیــدگاه را آشــکار می کنــد،  به خوبــی توانســته 
اســت فــارغ از گرایــش فکــری اش، مجموعــه  متنــوع و یگانــه ای از نقاشــی های آن دوره را در آثــارش جمــع آوری کنــد و 
کتاب هایــش مشــحون از آثــاری هســتند کــه پیــش از چــاپِ ایــن کتاب هــا در جــای دیگــری یافتنــی نبوده انــد. نقطــه  
قــوت ایــن کتاب هــا در ایــن اســت کــه از سیاســت آغــاز نمی کننــد تــا بــه هنــر برســند و برخــافِ لحــن نویســنده کــه 
ممکــن اســت ایــن تصــور را ایجــاد کنــد کــه بــا اثــری تمامــاً ایدئولوژیــک طرفیــم، انتخــاب آثــار نشــان می دهــد کــه 
نویســنده علی رغــم داشــتن دیــدگاه سیاســی مشــخص، بی طرفــی علمــی را نیــز در تألیــف اثــرش رعایــت کــرده اســت. 
بــا همــه  ایــن احــوال بایــد ایــن کتــاب را بیشــتر به عنــوان نوعــی منبــع مــواد خــام در نظــر گرفــت و خــود کتــاب هــم 

تــاش نمی کنــد تحلیــل جامــع و منســجی از دوره  مــورد بحثــش ارائــه دهــد.
روش انجام پژوهش

روش پژوهــش ایــن مقالــه تحلیلــی- توصیفــی اســت. ایــن پژوهــش ضمــن بررســی منابــع کتابخانــه ای همچــون 
کتــاب و مقالــه ســعی دارد  تحقیقــی در مفاهیــم »مــردم« و »بازنمایــی« در هنــر انجــام دهــد و ســپس بــا مطالعــه  
کیفــی آثــار نقاشــی به جامانــده از دوره  موردبحــث نســبتِ میــان بازنمایــیِ مــردم در ایــن آثــار بــا پیش فرض هــای فکــری 
موجــود در ایــن آثــار و نتایــج احتمالــی برآمــده از آن هــا را مــورد پژوهــش قــرار دهــد. بــرای انتخــاب نمونه هــای مرتبــط 
بــا پژوهــش از روش مطالعــه  مــوردی اســتفاده شــده  اســت. بــه ایــن منظــور نمونه هــای شــاخص هنــر ایــن دوره بــرای 
پژوهــش انتخــاب شــده اند. در ایــن مقالــه تــاش شــده اســت پیشــینه  نظــری بحــث در زمینــه  مســئله  مــورد نظــر در 

مقالــه بازتعریــف شــود و آثــار مــورد بررســی درون ایــن چارچــوب مــورد تحلیــل قــرار می گیرنــد.
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مبانی نظری
رجــوع بــه مباحــث  حــول رئالیســم و اکسپرسیونیســم در آلمــان دهــه  چهــارم قــرن بیســتم بــه ایــن ســبب اســت 
کــه در آنجــا بحــث دقیقــاً بــر ســر مســئله  مشــابهی بــود. گئــورگ لــوکاچ۴ و شــماری از پیروانــش به خاطــر ویژگی هــای 
خاصــی کــه در اکسپرسیونیســم می دیدنــد، به ســختی بــه آن حملــه می کردنــد و درصــدد دفــاع از رئالیســم برآمدنــد. 
از نظــر لــوکاچ ســوژه ای کــه بــرای برپاســازی جامعــه ای جدیــد، مبــارزه  انقابــی می کنــد، نمی توانــد در حــدی کــه 
اکسپرسیونیســم بازنمایــی می کنــد، انســانیت زدایی شــده باشــد. او در نقــدی هوشــمندانه حتــی اکسپرسیونیســم 
ــه اینکــه  ــا اشــاره ب ــوکاچ ب ــد برآمــدن فاشیســم )البتــه ناخواســته( معرفــی کــرد )lunn، 1۹7۴: 1۴(. ل ــی از رون را جزئ
ایــن حــد از ناتوانــی و شیءشــدگی کــه در جریان هــای اکسپرسیونیســتی بــه مــردم حوالــه می شــود، صرفــاً زمینــه را 
بــرای ظهــور ناجــی ای به غیــر از خــودِ ایــن مــردمِ ناتــوان همــوار خواهــد کــرد ) braun،1۹۹6: ۲7۴(، اکسپرسیونیســم 
را در زمینه ســازی بــرای برآمــدن هیتلــر، صاحــب تقصیــر می دانســت. او معتقــد بــود کــه هنــر رئالیســتی برخــاف 
مدرنیســم و اکسپرسیونیســم از اغــراق بیــش از حــد در تأثیــرات فــردی ســتم می پرهیــزد و بنابرایــن امــکان مبــارزه را 
مخــدوش نمی کنــد. از طــرف دیگــر ارنســت بلــوخ۵ و برتولــت برشــت6 در صــدد پاســخ برآمدنــد. بلــوخ، لــوکاچ را متهــم 
کــرد کــه واقعیــت ازهم پاشــیده  جامعــه  معاصــر را نادیــده گرفتــه اســت )بلــوخ، 1۳۹1: ۲8( و به طــور ضمنــی متذکــر 
شــد مســیرِ مبــارزه آنقدرهــا هــم کــه لــوکاچ ادعــا می کنــد روشــن نیســت. بنابرایــن هنــر وظیفــه دارد کــه جامعــه  
معاصــر را نقــد کنــد و پلشــتی های آن را نشــان دهــد. از ســوی دیگــر برشــت نیــز لــوکاچ را بــه بــت ســاختن از هنــرِ 
جامعــه ای کــه سال هاســت مــرده اســت، متهــم کــرد )برشــت، 1۳۹1: ۹۹( و هنــر مــورد عاقــه  او را نــه هنــری انقابــی 

کــه بــه عمــل وادار می کنــد، بلکــه صرفــاً ابــزاری بــرای ســاختن کلیت هــای دروغیــن و مخــدر نامیــد.
 

تصویر ۵- حرکت، ثمیا امیرابراهیمی، 1۳۵7، ؟ ، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: نقاشی انقاب )1۳88(

لــوکاچ مدعــی بــود جریان هــای مدرنیســتی در هنــر، پیامدهــای سیاســی ای ضــد آنچــه کــه ادعــا می کننــد دارنــد. از 
1۹۳۴ او بــا آغــازِ انتشــارِ دنبالــه ای از مقــالات، حملــه بــه هنــر مدرنیســتی را آغــاز کــرد و بــه دفــاع از میــراث کاســیک 
ادبیــات بورژوایــی )رئالیســم( در برابــر آن پرداخــت. لــوکاچ نظــر روشــنی دربــاره  کارکــرد هنــر داشــت. از دیــد او اثــر 
هنــری راســتین )رئالیســتی( بــا روایــت تجربه هــای منفــرد و شــخصی در زمینه هــای اجتماعــی و عامــی کــه ایــن 
تجربه هــا را ممکــن می کننــد، در کار آشــکارکردن کلیــت جامعــه بــرای مخاطبــش اســت. هنــر بــزرگ، هنــری اســت کــه 
ایــن تمامیــت در آن بــه بهتریــن شــکل بازنمایــی شــود )لــوکاچ، 1۳8۴ وlunn ، 1۹7۴(. رمان هــای رئالیســتی کاســیک 
)بالــزاک، اســتاندال ،تولســتوی ...( نماینــده  چنیــن هنــری هســتند. نقــد لــوکاچ بــه کل جریان هــای مدرنیســتی 
غیرعقانــی  ســوژه گرایی  از  مدرنیســتی  جریان هــای  او  دیــد  از  اســت.  تمامیــت  همیــن  ازدســت رفتن  در  دقیقــاً 
)اکسپرسیونیســم( تــا پوزیتیویســمِ مکانیکــی )ناتورالیســم( در یــک امــر مشــترک اند؛ نادیده گرفتــن تمامیــت و 
تأکیــد بــر بی واســطگی، چــه بــرای بیــان احساســات )در اکسپرسیونیســم( و چــه در تــاش بــرای  شــرح مکانیکــی 
ــا آن طــرف هســتیم، صرفــاً  واقعیــت )در ناتورالیســم(. بنابرایــن به زعــم لــوکاچ آنچــه کــه مــا در اکسپرسیونیســم ب
تجربیــات انتزاعــی ســوژه  پاره پاره شــده، تحت ســلطه  ســرمایه داری یــا فاشیســم اســت. اکسپرسیونیســم در فــرم 
ــه واســطه های اجتماعــی ای کــه  ــدون اینکــه ب ــد، ب ــه  شــخصی را بازســازی می کن ــوا، آشــفتگی و وحشــتِ تجرب و محت
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ســازنده های چنیــن تجربیاتــی هســتند اشــاره کنــد . دقیقــاً همیــن بی واســطه بــودن توصیف هــای اکسپرسیونیســم 
از تجربــه  شــخصی اســت کــه آن را انتزاعــی می کنــد )لــوکاچ، 1۳۹1: ۵1(. از نــگاه لــوکاچ ایــن بی واســطگی و انتــزاع 
 .)۲7۳ :1۹۹6 ،braun( به جــای اینکــه واقعیــت جامعــه را آشــکار کنــد، بیشــتر ایــن واقعیــت را مخــدوش خواهــد کــرد
در واقــع تفــاوتِ توصیــف بــا روایــت از دیــدگاه لــوکاچ در همین جــا اســت. روایــت برعکــس توصیــف، صرفــاً آنچــه کــه 
حــس می شــود یــا آن چیــزی کــه دیــده می شــود را شــرح نمی دهــد، بلکــه ترکیــب دقیقــی بیــن روانشناســی درونــی و 
واقعیت هــای بیرونــی می ســازد و فهــم جامعــه و تجربیــات فــردی را در تمامیتشــان ممکــن می کنــد )لــوکاچ، 1۳86(.

  
  

      
  

تصویر 6 )راست(- برزگر، نصرت الله مسلمیان، 7-1۳۵6، 18۰×1۲۰ سانتی متر، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: نقاشی انقاب )1۳88(
تصویر 7 )چپ(- آتش، ثمیا امیر ابراهیمی، 1۳۵۴، 1۲۰×۹۰ سانتی متر، رنگ روغن روی بوم، شب ها و سایه ها )1۳۹1(

لــوکاچ نقــد خــود را از اکسپرسیونیســم بــا اســتدلال دیگــری تقویــت می کنــد. او اظهــار می کنــد کــه بــر ایــن عقیــده 
نیســت که اســتفاده از توصیفِ احساســات یا بروز شیءشــدگی در اثر به روشــی که در اکسپرسیونیســم می بینیم، 
به کلــی اشــتباه و اجتناب پذیــر هســتند، بلکــه برعکــس بــه گمــان او اینهــا اجزایــی ضــروری از پروســه  پیشــرفت )و 
انحطــاط( ایدئولــوژی بورژوازی انــد ) Nadal-Melsió ، ۲۰۰۴: 67(. او بــا مقایســه  جیمــز جویــس بــا تومــاس مــان 
توضیــح می دهــد کــه هــر دو نویســنده در آثارشــان بــروز شیءشــدگی را نشــان داده انــد امــا در جویــس ایــن کژدیســگی 
ــر و کلیتــی  ــی در رمــان تومــاس مــان ایــن آشــفتگی درون زمینــه ای بزرگ ت ــر را فرا می گیــرد ول و پاره پارگــی، تمامــی اث
منســجم قــرار گرفتــه اســت )لــوکاچ، 1۳۹1: ۴۵ تــا ۴8(. نتیجــه ای کــه لــوکاچ می خواهــد از ایــن اســتدلال بگیــرد 
ایــن اســت کــه ایدئولــوژی انحطــاط، انقــاب نمی کنــد. ایــن انحطــاط به درســتی روایتگــر وضعیــت فرهنــگ حاکــم 
اســت امــا نه تنهــا پتانســیلی از مقاومــت و مبــارزه در خــود نــدارد بلکــه حتــی بــا مخدوش کــردن ریشــه های اجتماعــیِ 
تضادهــای واقعــی، تضادهــای کاذبــی خواهــد ســاخت کــه در نهایــت می توانــد بــه کار توجیــه دخالــت گروهــی نخبــه 
بــرای برون رفــت از ایــن وضعیــت بینجامــد. در واقــع شــاید بتــوان »حقیقتــی« کــه کســی چــون یــوزف گوبلــز در آثــار 
ــی دانســت کــه امــکان اســتفاده از آن  ــه آن عاقــه داشــت را همیــن تضادهــای کاذب ــد و ب اکسپرسیونیســتی می دی

بــرای کســانی چــون او فراهــم بــود.7
لــوکاچ در بحث هــای دیگــرش دربــاره  ادبیــات از نوعــی تیپ ســازی کــه برجســته کــردنِ خصوصیــات تاریخــی کاراکترهــا 
7- گوبلــز )وزیــر تبلیغــات هیتلــر( کــه خــود در جوانــی نویســنده ای درجــه  دو بــود، عمیقــاً بــه اکسپرسیونیســم عاقــه داشــت. او تابلویــی از نولــده در خانــه اش آویختــه بــود، تولــد مونــش 
را تبریــک می گفــت و هرجــا دســتش می رســید از اکسپرسیونیســم حمایــت می کــرد. رهاکــردن اکسپرسیونیســم و مخالف شــدنش بــا آن ظاهــراً تحــت فشــارهای مســتقیم و صریــح 
هیتلــر )کــه بــرای مثــال او را مجبــور کــرده بــود تابلــوی نولــده را از دیــوار خانــه اش پاییــن بکشــد( بــود. هیتلــر کــه خــودش نقاشــی درجــه  ســه بــود از هنــر مــدرن عمیقــاً تنفــر داشــت. 

.))1۹۹6( braun  و )۲۰۰1( Barnett بــرای اطاعــات بیشــتر رجــوع شــود بــه(
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 ,1۹8۹lukacs( بــر اســاس ضرورت هــا و تضادهــای تاریخــی یــک دوره  خــاص در یــک فــرد اســت، بحــث و دفــاع می کنــد
و لــوکاچ، 1۳81(. از ایــن جنبــه ممکــن اســت بتــوان مدعــی شــد )چنانکــه بلــوخ مطــرح می کنــد( کــه همیــن اشــخاص 
انســانیت زدایی شــده، تیپ ســازی هایی بــر اســاس شــرایط زمــان و بازنمایــی دقیقــی از وضعیــت و تضادهــای موجــود 
هســتند. امــا بــرای لــوکاچ کــه خواهــان مبــارزه  مشــخص و مردمــیِ انقابــی اســت، چنیــن تیپــی نمی توانــد نماینــده  
شــرایط تاریخــی باشــد. او در نقــدش بــر مدرنیســم تأکیــد کــرده اســت کــه هنــر مدرنیســتی صرفــاً شــرایط درونــی و 
ــا نقــد  ــی را نادیــده می گیــرد. او ب روانشــناختی انســان ها را برجســته )در واقــع تیپ ســازی( می کنــد و شــرایط بیرون
مشــابهی بــه ناتورالیســم کــه از دیــد او فقــط شــرایط بیرونــی را برجســته می کنــد، معتقــد اســت هنــر رئالیســتی بایــد 
کاراکترهایــش را از ترکیــب ایــن دو بنــا کنــد و بــر همیــن اســاس هنــر مدرنیســتی )کــه اکسپرسیونیســم یکــی از 

شــاخه های اصلــی آن محســوب می شــود( را نفــی می کنــد.
 

تصویر 8 – گاوآدم، ایوب امدادیان، 1۳۵۲، ۵8×۵/۹۲ سانتی متر، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: نقاشی انقاب )1۳88(

لــوکاچ پاســخ های فراوانــی از همــان زمــانِ ارائه شدنشــان تــا امــروز دریافــت کرده انــد. شناخته شــده ترین ایــن 
پاســخ ها، یــک مقالــه از ارنســت بلــوخ و چنــد یادداشــت از برتولــت برشــت هســتند. بلــوخ در مفروضــاتِ بحــث 
مشــترکات زیــادی بــا لــوکاچ دارد و انتقاداتــش کمتــر از برشــت در تضــاد اساســی بــا نظــرات لــوکاچ هســتند. بــه همیــن 

ســبب نخســت بــه نقــد بلــوخ بــر لــوکاچ می پردازیــم و ســپس بــه ســراغ برشــت خواهیــم رفــت.
بلــوخ در مقالــه  خــود، بحــث دربــاره اکسپرسیونیســم )1۳۹1(، دو نقــد جــدی بــه لــوکاچ وارد می کنــد.8 نخســت بلــوخ 
به درســتی یــادآور می شــود کــه لــوکاچ نــه از آثــار واقعــاً موجــود، بلکــه از تصــوری ذهنــی بــرای نقــد اکسپرسیونیســم 
از  اســت، متنوع تــر  موجــود  واقعــاً  اکسپرسیونیســتی  آثــار  به عنــوان  کــه  آنچــه  واقــع  اســت. در  کــرده  اســتفاده 
دســته بندی تنــگ لــوکاچ هســتند. عــاوه بــر ایــن، لــوکاچ خــود را محــدود بــه ژانــر رمــان کــرده اســت و از باقــی هنرهــا 
ســخن نمی گویــد.۹ بلــوخ در اینجــا بــر نقطــه  مهمــی دســت می گــذارد کــه بــرای بحــث مــا در ایــن مقالــه نیــز مهــم 
اســت. لــوکاچ بــا تأکیــد فــراوان بــر کلیــت و اینکــه اثــر هنــریِ بــزرگ لزومــاً بایــد تجربه هــای شــخصی را در زمینه هــای 
اجتماعــی روایــت کنــد، تعریفــش از هنــر بــزرگ را اجبــاراً محــدود بــه ژانرهــای خاصــی از هنــر می کنــد. مثــاً نقاشــی یــا 
شــعر عــاوه بــر اینکــه ذاتــاً چنــدان روایتگــر نیســتند و بیشــتر بــه توصیــف متمایل انــد، به ســبب حجــم داده  بســیار 
ــرای ســخن خــود  ــد، اساســاً نمی تواننــد زمینه ســازی های گســترده ای ب ــا رمــان در خــود دارن کمتــری کــه در نســبت ب
داشــته باشــند. بــر ایــن اســاس، مثــاً نقاشــی خودبه خــود از لیســت هنرهــای بــزرگ حــذف می شــود و ایــن دقیقــاً 
8-  بلــوخ انتقاداتــی نیــز دارد کــه چنــدان قابــل توجــه نیســتند. مثــا او از صلح طلــب بــودن اکسپرسیونیســت ها صحبــت می کند که چندان )حداقل در مورد نقاشــان اکسپرسیونیســت( 
درســت نیســت )wolf, ۲۰۰۴:11( و یــا اینکــه چــون نقاشــان اکسپرسیونیســت از عناصــر تزیینــی و فولکلــور اســتفاده می کننــد، پــس هنرشــان مردمــی اســت کــه اســتدلال قابــل اعتنایــی 

نیســت و لــوکاچ نیــز آن را رد مــی کنــد )لــوکاچ، 1۳۹1: 71 تــا 7۴(.
 برشت هم عیناً همین ایراد را وارد می کند و غیاب شعر غنایی و درام را در مباحثات لوکاچ مثال می زند )برشت، 1۳۹1: ۹7(.
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ــر از اکسپرسیونیســم در  ــادآوریِ اینکــه اکسپرسیونیســم در نقاشــی جنبشــی بزرگ ت ــا ی ــوخ ب نکتــه ای اســت کــه بل
باقــی هنرهــا اســت، بــه لــوکاچ متذکــر می شــود.

     
تصویر ۹ - مزدوران پهلوی، ثمیا امیرابراهیمی، 1۳۵7، ؟ ،رنگ روغن روی بوم، مأخذ: نقاشی انقاب )1۳88(

دومیــن نقــد بلــوخ بــه لــوکاچ معطــوف بــه کلیتــی اســت کــه لــوکاچ از جامعــه  معاصــر در نظــر دارد. بلــوخ، هــم در 
بازتاب دانســتنِ هنــر بــا لــوکاچ هم عقیــده اســت و هــم در اینکــه هنــر بایــد کلیــت جامعــه را بازتــاب دهــد. نقطــه ای 
کــه بلــوخ از لــوکاچ فاصلــه می گیــرد، محتــوای کلیتــی اســت کــه بلــوخ بــرای جامعــه  معاصــر در نظــر دارد. او بــا اشــاره 

بــه کلیتــی کــه لــوکاچ بــا اطمینــان از آن ســخن می گویــد، می نویســد:
امــا اگــر واقعیــتِ لــوکاچ – یعنــی تمامیتــی منســجم و بی نهایــت با واســطه – تــا ایــن حــد عینــی نبــود چــه اتفاقــی 
می افتــد؟ ... اگــر واقعیــت راســتین نیــز از هم گســیخته بــود چــه بایــد گفــت؟ ... هــر هنــری کــه می کوشــد از درز و 
ترک هــای واقعــی در ســطح مناســبات درونــی بهره بــرداری کنــد و امــر نویــن را در شــکاف های آن کشــف کنــد، به نظــر 

لــوکاچ یــک عمــل شــریرانه  مخربــی مرتکــب شــده اســت )بلــوخ، 1۳۹1: ۲8 و ۲۹ (.
ایــن تفــاوت احتمــالاً برآمــده از نگاه هــای مختلــف آن دو بــه امکانــات سیاســی موجــود در دوره  وقــوع ایــن مجادلــه 
اســت. لــوکاچ کــه در آن زمــان تقریبــاً به نوعــی ســخن گوی رســمی حــزب کمونیســت شــوروی تبدیــل شــده بــود، راه 
نجــات را یافتــه بــود و بنابرایــن قاعدتــاً آشــفتگی و ازهم گســیختگی ای نمی توانســت احســاس کنــد و بلــوخ کــه فاصلــه  
خــود را بــا حــزب حفــظ می کــرد، نمی توانســت تــا ایــن حــد بــه تمامیتــی بــی درز و شــکاف تــن دهــد. بــا این همــه اگرچــه 
بلــوخ بــر نکتــه  مهمــی دســت گذاشــته بــود امــا اشــکال مهمــی در انتقــادش وجــود داشــت. بلــوخ هــم مثــل لــوکاچ 
مارکسیســت بــود و قاعدتــاً نمی توانســت هــم بــه فروپاشــی جامعــه  معاصــر در تمامیتــش معتقــد باشــد و هــم بــه 
در آســتانه نجــات بــودن جامعــه  معاصــر توســط انقابیــون مارکسیســت )Nadal-Melsió ، ۲۰۰۴: 67(. در واقــع 
موضــع لــوکاچ در ایــن نقطــه به نظــر انســجام و صداقــت بیشــتری دارد. اســتدلال لــوکاچ فــارغ از محتــوای خاصــش 
امــری اســت کــه نمی تــوان آن را به ســادگی رد کــرد. موضــع لــوکاچ را می تــوان بــا تعلیــق مارکسیســم و کلیــت هگلــی- 
مارکســی مــورد نظــر او بــه ایــن شــکل بازگفــت کــه هنــری کــه بــرای ســاختن جامعــه ای جدیــد مبــارزه می کنــد )فــارغ از 

نــوع جامعــه  آرمانــی(، طبیعتــاً حرفــی بیشــتر از توصیــف انحطــاط جامعــه  موجــود دارد .
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تصویر 1۰- شمع تاریخ، حسین خسروجردی، 1۳6۳، 16۰×1۳۰ سانتی متر، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: مجموعه آثار حسین خسروجردی )1۳۹۰(

برشــت امــا از هــر جهــت فاصلــه  بیشــتری بــا  لــوکاچ داشــت و البتــه به هیچ وجــه بــا بلــوخ نیــز هم نظــر نبــود . او نه تنها 
جامعــه  آرمانــی را دمِ دســت نمی دیــد، بلکــه نــه بــه بازتاب بــودن هنــر اعتقــاد داشــت و نــه بــه اینکــه هنــر بایــد تمامیــت 
خاصــی را در خــود منعکــس کنــد. او به عنــوان یــک انقابــیِ فعــال در تولیــد آثــار هنــری موضــعِ قابــل  دفاع تــری دربــاره  
وضعیــت جامعــه نســبت بــه لــوکاچ و بلــوخ گرفــت و از همیــن موضــع توأمــان هــم از اکسپرسیونیســم دفــاع و هــم 
آن را نقــد کــرد. برشــت از یــک ســو بــه تصــور فرمالیســتی لــوکاچ از هنــر تاخــت و اذعــان کــرد کــه فرمالیســم به معنــای 
تأکیــد بــر ســبک هنــری خاصــی بــدون توجــه بــه تغییــرات تاریخــی ای اســت کــه فرم هــای جدیــدی می طلبنــد و از ایــن 
نظــر، لــوکاچ خــود بزرگ تریــن فرمالیســت اســت چراکــه بــا بــت ســاختن از رمــان قــرن نوزدهــم، اصــرار می کنــد کــه ایــن 
فــرم بــرای به تصویــر کشــیدن جامعــه  قــرن بیســتم نیــز مناســب اســت )lunn، 1۹7۴: ۲7(. بــر ایــن اســاس برشــت 
از هم گســیختگی و آشــفتگی حاکــم بــر شــماری از جریان هــای هنــری مــدرن را نــه صرفــاً بازیگوشــی هایی فرمالیســتی، 
بلکــه واجــد حقایــق تاریخــی مهمــی محســوب می کنــد و می گویــد کــه بایــد از آن هــا آموخــت. برشــت در اینکــه هنــر 
اکسپرسیونیســتی هنــر انقــاب نیســت بــا لــوکاچ هم عقیــده اســت امــا خوشــبینی مفــرط لــوکاچ را در کاذب دانســتن 
ســقوط و انحطاطــی کــه هنــر مدرنیســتی از آن ســخن می گفــت نیــز نمی پذیــرد و می نویســد: »]راه حــل[ نــه بــا ایــام 
ــا ایــام بــد آینــده گــره خــورده اســت« )برشــت، 1۳۹1: ۹7( و ازایــن ر و نســبت بــه مدرنیســم  خــوش گذشــته بلکــه ب
گشــوده تر اســت. بــا ایــن حــال زمانــی کــه برشــت هــم بــه مســئله  مــردم و مبــارزه می رســد، موضعــی بســیار نزدیــک 

بــه لــوکاچ می گیــرد. بــرای او نیــز مــردم عــده ای بدبخــتِ انسانیت زدایی شــده نیســتند :
برداشــت مــا از آنچــه مردمــی پنداشــته می شــود، اشــاره بــه مردمــی اســت کــه نه تنهــا نقــش کاملــی در تکامــل 
تاریخــی ایفــا می کننــد بلکــه ایــن نقــش را فعالانــه غصــب می کننــد، جایگاهشــان را بــه زور می گیرنــد و جهتــش را 
تعییــن می کننــد. مردمــی را در نظــر داریــم کــه تاریــخ می ســازند و جهــان و خودشــان را تغییــر می دهنــد. مردمــی 

مبــارز و بنابرایــن مفهومــی ســتیزنده از آنچــه مردمــی اســت را در نظــر داریــم )برشــت، 1۳۹1: 11۴(.
در واقــع بــا اینکــه برشــت ارزش و اعتبــار بســیار بیشــتری نســبت بــه لــوکاچ بــرای اکسپرسیونیســم قائــل اســت امــا 
بــا او موافــق اســت کــه ایــن جریانــات خــود جزئــی از آشــفتگی ای هســتند کــه بــا آن مبــارزه می کننــد و بی تردیــد ربطــی 

بــه هنــر مبــارز ندارنــد )برشــت، 1۳۹1: ۹۵ و ۹6(.
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تصویر 11- تمدن بزرگ، ایوب امدادیان، 1۳۵۴، 18۰×1۲۰ سانتی متر، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: نقاشی انقاب )1۳88(

ــوکاچ )و بلــوخ( در جــای دیگــری اســت. برشــت دقیقــاً بــه مرکــز نظریــه   ــا ل امــا مهم تریــن نقطــه  اختــاف برشــت ب
لــوکاچ حملــه می کنــد. از نظــر او نه تنهــا وظیفــه  هنــر ارائــه  یــک کلیــت بــدون نقــص بــه مخاطــب نیســت، بلکــه 
هنــری کــه چنیــن کاری کنــد فریبنــده و غیرانقابــی اســت. برشــت نقــد خــود را از تمامیــت لوکاچــی بــا نقــد مفهــوم 
کاتارســیس پیــش می بــرد. برشــت معتقــد اســت هنــر بایــد تضادهــای اجتماعــی را آشــکار کنــد و مخاطــب را وادارد کــه 
بــرای حــل آن هــا دســت بــه کنــش بزنــد، نه اینکــه آن گونــه کــه لــوکاچ پیشــنهاد می کنــد ایــن تضادهــا را درون کلیتــی 
یکپارچــه توجیــه کنــد و احساســی کاذب از تمامیتــی پایــدار بــه مخاطــب بدهــد )lunn، 1۹7۴: ۲7 و ۲8(. ایــده  پایــانِ 
بــاز در نظریــات برشــت از همیــن نــگاه برمی آیــد. نمایــش را مخاطــب بایــد تمــام کنــد. بــرای برشــت صحنــه  تئاتــر و 
صحنــه  اجتمــاع دو امــر جداازهــم نیســتند و از همیــن جــا اســت کــه اختــاف برشــت بــا لــوکاچ عمیق تــر می شــود. او 
نه تنهــا بــه ارائــه  کلیــت در اثــر هنــری معتقــد نیســت بلکــه اساســاً هنــر را صرفــاً بازتــاب محســوب نمی کنــد. لــوکاچ 
بــا اینکــه منتقــدِ هنــری  اســت کــه در کار توصیــف بی واســطه  احساســات درونــی یــا عینیــات بیرونــی اســت امــا 
ــاز هــم پیــرو نظریــه بازتــاب اســت )lunn، 1۹7۴: ۴1 (. اگــر بعضــی اظهــارات مکانیســتی و به شــدت  ــا ایــن حــال ب ب
تقلیل گرایانــه  لــوکاچ را نادیــده بگیریــم۹، در بهتریــن حالــت بــاز هــم هنــر در نظــر او بازتــاب نوعــی تمامیــت خــارج از 
خــود اســت. از آن ســو امــا برشــت نظــر متفاوتــی دارد. او می نویســد: »هنــر بازتــاب صــرف روابــط اقتصــادی نیســت، 
بلکــه عنصــرِ کنــش ورزِ ســازنده ای از ایــن واقعیــت و بخــش خاقانــه ای از کنــش تولیــد فردیــت اجتماعــی اســت« 
)lunn، 1۹7۴: ۴۲ (. چنیــن اظهارنظــری دربــاره  جایــگاه اثــر هنــری نقــش کامــاً متفاوتــی بــرای آن در نظــر می گیــرد. 
در واقــع برشــت بــا مطرح کــردن موضــوع به شــکلی کــه ســال ها پــس از او در مباحثــات مربــوط بــه بازنمایــی و هویــت 
بــه مســائل مرکــزی تبدیــل شــدند، بــه نقــش فعــال بازنمایی هــای هنــری در برساخته شــدن و تثبیــت فردیــت اشــاره 
می کنــد. بــه همیــن ســبب اســت کــه چنان کــه پیش تــر نقــل کردیــم، از نظــر برشــت اکسپرسیونیســم خــود تبدیــل 
بــه بخشــی از چیــزی می شــود کــه بــا آن مبــارزه می کنــد. بازنمایــی امــری بــه شــکلی خــاص در واقــع تثبیــتِ آن به شــکل 

بازنمایــی شــده اســت .

۹- مثــا لــوکاچ در مقالــه هنــر و حقیقــت عینــی در 1۹۳۴ نوشــته اســت »هــر فهمــی از جهــان بیــرون چیــزی بیــش از یــک بازتــاب در آگاهــی، بازتابــی از جهانــی کــه مســتقل از آگاهــی 
.)1۹7۴:۴۹ ,lunn( »وجــود دارد ، نیســت
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1۰- برای اطاعات بیشتر رجوع شود به آل علی )1۳۹۲(8۲

رئالیسم در برابر اکسپرسیونیسم
نقاشــی انقابــی بنــا بــه طبیعتــش تأکیــد زیــادی بــر مــردم تحت ســتم و مبارزاتــی کــه پی آمــد ایــن ســتم ها اســت 
ــر بــار  ــه زی ــد. اکسپرسیونیســم سیاســی، انتخــاب روشــنی در بازنمایــی مــردم ســتمدیده دارد. موجوداتــی ک می کن
ظلمــی همه جانبــه خــرد و نابــود شــده اند، انسانیتشــان از آن هــا گرفتــه شــده و شــکل تــوده ای حیــوان گرفته انــد 
انســان ها  بــر  بیــداد  تأثیــرات  اغــراق بســیار شــدید در نمایــش  )تصاویــر1، ۲، 6  و 8(. روش اکسپرسیونیســم 
اســت. ایــن اغــراق تــا جایــی پیــش مــی رود کــه در ایــن نقاشــی ها ســتمدیدگان عمومــاً از شــکل انســانی خــود خــارج 
می شــوند. ایــن موضــوع را می تــوان در قیــاس آثــاری چــون »گاوآدم« اثــر ایــوب امدادیــان )تصویــر 8( و »برزگــر« اثــر 
نصــرت الله مســلمیان )تصویــر 6( بــا اثــری چــون »آتــش« از ثمیــا امیرابراهیمــی )تصویــر 7( به روشــنی دیــد. هــر ســه 
اثــر ســتمدیدگان را نمایــش می دهنــد. در کار مســلمیان، کشــاورزی را در زمیــن ســوخته ای می بینیــم کــه محصولــی 
جــز چنــد شــاخه گنــدم نــدارد. کشــاورز در جهانــی تیــره و خالــی از امیــد، کامــاً مچالــه و ناتــوان تصویــر شــده اســت. 
در »گاوآدم« امدادیــان یــک گام جلوتــر رفتــه اســت. کشــاورزِ امدادیــان بــا گاو و خیــش یکــی شــده اســت. ســتم و 
نابرابــری چنــان بــر انســان اثــر گذاشــته اســت و بیگانگــی تــا جایــی جلــو رفتــه اســت کــه کشــاورز و گاوش فــرق چندانــی 
بــا هــم ندارنــد  و عمــاً یکــی شــده اند. در »آتــش« امــا عکــس قضیــه صــادق اســت. افــراد در اینجــا نیــز ســتمدیدگان 
و مطرودیــن هســتند. لباس هــای پــاره و جمع شــدن آن هــا در یــک شــب ســرد، دور آتشــی در فضــای بــاز، به خوبــی 
بیانگــر موقعیــت اجتماعــی آن هــا اســت. بــا ایــن حــال برعکــس روش اکسپرسیونیســتی، آن هــا در حــال زاری و 
ضجــه زدن، و فاقــد خصوصیــات انســانی تصویــر نشــده اند، بلکــه اتفاقــاً بــر ویژگی هــای انســانی آنهــا تأکیــد ویــژه ای 
شــده اســت. آن هــا بــا وجــود شــرایط غیرانســانی ای کــه در آن قــرار گرفته انــد، مشــغول گفت وگــو و خندیــدن  هســتند.
ایــن تفاوت هــا را در تابلوهایــی کــه نقاشــان از تظاهــرات مــردم کشــیده اند، به شــکل پررنگ تــری می تــوان دیــد. 
تابلــوی »فریــاد« )تصویــر 1( اثــر حســین خســروجردی یکــی از نمونه هــای شناخته شــده  آثــار اکسپرسیونیســتی از 
تظاهــرات زمــان انقــاب اســت. فیگورهــا در اثــر، یکســر دهــان شــده اند و فریــاد می کشــند؛ دهانــی کــه خروجــی اش 
نــه کلمــات، کــه آشــکارا نعــره ای از ســرِ درد اســت. در مقابــل، تابلــوی »حرکــت« )تصویــر ۵( اثــر امیرابراهیمــی دقیقــاً 
در زمانــی کشــیده شــده اســت کــه تابلــوی ذکرشــده در بــالا خلــق شــده  اســت. امــا مــردمِ در خیابــان، در »حرکــت« 
کامــاً به نحــو دیگــری حضــور دارنــد. تابلــو سراســر پوشــیده از رنــگ و نــور اســت. مــردم از طبقــات مختلــف، بــدون 
تنــش از یــک ســو بــه ســوی دیگــر در حرکــت  هســتند و آرامشــی باشــکوه بــر فضــا حکم فرمــا اســت. تابلــوی »مــزدوران 
پهلــوی« )تصویــر ۹( از امیرابراهیمــی می توانــد شــکل نهایــی ایــن تفــاوت در گرایش هــا را نشــان دهــد. امیرابراهیمــی 
ســرکوبگران را در صفوفــی فشــرده، یکرنــگ و یک شــکل و در فضایــی تیــره و خفــه تصویــر کــرده اســت. ایــن ویژگی هــا 
دقیقــاً همــان ویژگی هایــی هســتند کــه اکسپرسیونیســت ها بــرای نشــان دادن مــردم ســتمدیده از آن هــا اســتفاده 
می کننــد، امــا امیرابراهیمــی ایــن مشــخصات را بــرای تصویرکــردن ســتمگران بــه کار می بــرد. در واقــع در گرایــش 
رئالیســتی حفــظ انســانیت بــرای مــردم و ســتمدیدگان تــا حــدی اهمیــت داشــت کــه ایــن ســرکوبگران )یعنــی دشــمنان 

مــردم( بودنــد کــه فاقــد ایــن ویژگــی تصویــر شــده اند.
آنچــه کــه در آغــاز مقالــه به عنــوان اکسپرسیونیســم تعریــف کردیــم، بیشــتر در دوره  کوتاهــی در زمــان انقــاب 
ــا اینکــه هنرمندانــی چــون ایــوب امدادیــان )تصویــر 8( از ســال ها قبــل از انقــاب،  ایــران حضــور پررنگــی داشــت. ب
نقاشــی های اجتماعــی بــا گرایش هــای اکسپرسیونیســتی می کشــیدند، امــا ظهــور و افــول ناگهانــی ایــن جریــان متعلــق 
به دو ســالِ اول انقاب اســت )از اواخر ۵7 تا اواســط ۵۹(. از حوالی ســال 6۰ پیرو وقایع سیاســی، نقاشــی سیاســی 
نیــز چرخشــی اساســی داشــت و جریان هــای جدیــدی در هنــر ایــران ظهــور کردنــد.1۰ نقاشــی های اکسپرسیونیســتی را 
بیشــتر طیــف جوان تــر و انقابی تــرِ نقاشــان می کشــیدند و به نوعــی ایــن تصــور وجــود داشــت کــه اکسپرسیونیســم 
ــه بحبوحــه  انقــاب،  ــا توجــه ب ــاً و ب ــار نیــز طبیعت نوعــی رادیکالیســم انقابــی در خــود نهفتــه دارد. موضــوع اکثــر آث
ــر 1، ۲،  ــار هــم می بینیــم )تصاوی ــه آث ــود و چنان کــه پیــش از ایــن گفتــه شــد و در نمون مــردمِ انقابــی و معتــرض ب
۵ و 7(، تأکیــد بــر نمایــش انســانیت ازبین رفتــه و تخریب شــده  مــردم بــود. آنچــه پیــش از همــه بایــد در مــوردش 
بحــث کــرد، نســبت وحشــت و ازهم گســیختگیِ نمایــان در ایــن تابلوهــا بــا فضــای کلــی هنــری و اجتماعــی آن دوره 
اســت. در واقــع می تــوان در ایــن مــورد اندیشــید کــه آیــا در ایــران ۵7، چنان کــه بلــوخ دربــاره  رابطــه  اکسپرسیونیســم 
و جامعــه در آلمــان اوایــل قــرن ادعــا می کــرد »واقعیــت راســتین نیــز ازهم گســیخته بــود«؟ و اکسپرسیونیســم نمــود 

ایــن کلیــتِ ازهم پاشــیده محســوب می شــود؟
اکسپرسیونیســم زمانــی کــه در اوایــل قــرن بیســتم در آلمــان زاده شــد ، ســبکی تمــام عیــار بــود. یعنــی از ایــن ســبک 
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بــرای نقاشــی از موضوعــات مختلــف اســتفاده می شــد و حتــی گرایــشِ خاصــی در بازنمایــی همه چیــز به گونــه ای 
یکســان در آن وجــود نداشــت. هنرمنــدان اولیــه اکسپرسیونیســت )گــروه ســوارکار آبــی و گــروه پــل( عاقه منــد بــه 
ــزار بازنمایــی  ــد و اکسپرسیونیســم برایشــان اب نقاشــی از منظــره، پرتــره، طبیعــت بی جــان و فضاهــای شــهری بودن
امــور محــدودی نبــود. پیشــگامان آن هــا نیــز )مثــاً ادوارد مونــش( وحشــتی را کــه نمایــش می دادنــد در زمینــه ای 
کامــاً غیرسیاســی و مثــاً در مناظــر و پرتره هــا نمایــان می کردنــد. امــا وقتــی بــه ایــران می رســیم ایــن رونــد کامــاً 
دگرگــون می شــود. نــه منظــره و پرتــره ای توســط نقاشــان مــورد بحــث مــا بــه شــیوه  اکسپرسیونیســتی نقاشــی شــده 
اســت و نــه اساســاً هــر چیــزی کــه سیاســی نباشــد. در واقــع به شــکل غیرمنتظــره ای حیوانی شــدن و متاشــی بودن 
فقــط مخصــوص مــردم انقابــی بــود و نقاشــانی کــه مــردم را این گونــه می دیدنــد، چنیــن تصــوری از خودشــان یــا 
فضاهــای شــهری یــا مثــاً موضوعــات مذهبــی نداشــتند. بنابرایــن می تــوان نتیجــه گرفــت کــه ایــن بازنمایــیِ خــاص 
اکسپرسیونیســتی از مــردم انقابــی برآمــده از ایــن اعتقــاد بــود کــه مــردم انقابــی بایــد به گونــه ای باشــند کــه ایــن 
نقاشــی ها نشــان می دهنــد و نــه نتیجــه  ایــن تصــور کــه جامعــه در تمامیتــش فروپاشــیده اســت. ایــن موضــوع کــه 
بــا پیــروزی انقــاب و برافتــادن نظامــی کــه منشــأ ظلــم در ایــن نقاشــی ها تعریــف شــده بــود، ایــن گرایــش به نوعــی 
بن بســت برخــورد )بن بســتی کــه در آثــار اوایــل دهــه  6۰ ایــوب امدادیــان کــه رئالیســتی تر نیــز شــده اند، کامــاً آشــکار 
اســت(، خــود دلیــل دیگــری بــر ایــن مدعــا اســت کــه ایــن فــرم فقــط بــرای بازنمایــی یک ســویه  ســتم کشــیدنِ مــردم 
مناســب بــود. در تصــور خاصــی کــه از امــر سیاســی و مــردمِ انقابــی در ایــن گرایــشِ خــاص از نقاشــی اجتماعــی وجــود 
داشــت، به جــای فضاســازی بــرای توانایــی ایــن مــردم در ســاختن شــرایطی بهتــر )کــه تــا حــدی در آثــار رئالیســت ها 
نمایــان اســت(، بــر نابــودی تمــام و کمــال آن هــا به عنــوان موجوداتــی عاملیت زدایی شــده تمرکــز شــده اســت و ایــن 
نــوع بــه صحنــه کشــاندنِ مــردم، چنانکــه لــوکاچ در تحلیلــش از هنــر اکسپرسیونیســتی متذکــر شــده بــود، تبعاتــی 

داشــت کــه بــا وقــوع انقــاب آشــکار شــد.

                                                                             
تصویر 1۲ )راست( – اول ماه مه، ثمیا امیرابراهیمی، 1۳۵۹، 1۵۰×1۵۰ سانتیمتر، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: آرشیو شخصی هنرمند

تصویر 1۳ )چپ( – جشن پیروزی، پرویز حبیب پور، 1۳6۰، ؟، رنگ روغن روی بوم، مأخذ: آرشیو شخصی هنرمند

نقاشــی رئالیســتیِ انقابــی نیــز هماننــد اکسپرسیونیســمِ انقابــی بیشــتر در دوره  انقــاب رشــد ناگهانــی پیــدا 
کــرد، امــا هنرمندانــی ماننــد ثمیــا امیرابراهیمــی و شــهاب موســوی زاده از چنــد ســال پیــش از انقــاب در ایــن زمینــه 
ــان کــردن مــردم و رخدادهــای اجتماعــی،  ــرای نمای ــز در تاشــش ب ــد. ایــن گرایــش بیــش از هرچی فعالیــت می کردن
ــا احساســی، قابــل  تشــخیص اســت. نقاشــیِ امیرابراهیمــی  فــارغ از گرایش هــای ایدئولوژیــک و اغراق هــای فرمــی ی
از فقــرا )تصویــر7( کــه در عیــن نمایــش فقــر، ســویه های انســانیِ آن هــا را نیــز آشــکار می کنــد و یــا تابلــوی تظاهــراتِ 
ــجِ در درگیری هــای خیابانــی دوره  انقــاب، تعــدادی زن و بچــه و  ترقی جــاه )تصویــر ۳( کــه به جــای زدوخوردهــای رای
یــک پیرمــردِ در حــال خســتگی درکردنِ بعــد از تظاهــرات را نقاشــی کــرده اســت، نمونه هــای خوبــی از ایــن رویکــرد 
هســتند. دینامیــکِ چندســویه ای کــه ایــن گرایــش در نمایــشِ مــردم تحت ســتم در دوره  پیــش از وقــوع انقــاب 
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در خــود خلــق کــرده بــود، ایــن امــکان را بــرای ایــن گرایــش ایجــاد کــرد کــه بتوانــد گــذار مــردم از ســتم دیده بودن در 
دوران قبــل از انقــاب، بــه مــردم پیــروز را بازنمایــی کنــد )تصاویــر 1۲ و 1۳(. در واقــع هنــر رئالیســتی دوره  انقــاب، 
تنهــا گرایشــی از هنــر انقــاب اســت کــه مــردم را در جشــن پیــروزی نقاشــی کــرده اســت. حفــظ عاملیــت و پتانســیلِ 
انســانی ســتمدیدگان در ایــن گرایــش، امــکان ایــن را بــرای هنرمنــدان رئالیســت ایجــاد کــرد کــه بتواننــد پیــروزی 
ایــن مــردم را در مبــارزه ای کــه درگیــر آن بودنــد به خوبــی نمایــان کنــد. مقایســه  تابلوهــایِ اکسپرسیونیســتی ای 
چــون »فریــاد« )تصویــر1( و »از تولــد تــا تولــد« )تصویــر۲( بــا تابلوهــایِ رئالیســتی ای چــون »پیــروزی« )تصویــر ۴( و 

»پیــروزی« )تصویــر 1۳( به خوبــی نمایانگــر تقابــل میــان ایــن دو گرایــش اســت.
گفتیــم کــه بــا خــروج از وضعیــت انقابــی و تثبیــت حکومــت جدیــد، نقاشــی اکسپرسیونیســتیِ اجتماعــی نیــز از 
هنــر ایــران حــذف شــد. اینکــه چــه گرایشــی جــای ایــن هنــر را پـُـر کــرد، می توانــد نکاتــی را بــرای مــا روشــن کنــد. پیــش 
از ایــن در بحــث از انتقــادات لــوکاچ از اکسپرسیونیســم گفتــه شــد کــه او معتقــد بــود اکسپرسیونیســم بــا تبدیــل 
مــردم بــه تــوده ای انســانیت زدایی شــده و ناتــوان، زمینه ســاز ظهــور نخبه گرایــی و حــذف مــردم از صحنــه، و بــه زبانــی 
دیگــر پیداشــدن منجــی بــرای ایــن مــردم ناتــوان اســت. گــذرِ نقاشــی چــون حســین خســروجردی از تابلویــی  چــون 
فریــاد )تصویــر 1( بــه اثــری ماننــد »شــمع تاریــخ« )تصویــر 1۰( را به ســختی می تــوان چیــزی کمتــر از اجــرای موبه مــوی 
پیش بینــی گئــورگ لــوکاچ از سرنوشــت این گونــه جریان هــا دانســت. مــردم ناتــوان و حیوان نمــا بــا قهرمانــی کــه چــون 
شــمع، جهــان زخمــی و تاریــک را نجــات می دهــد، جایگزیــن شــده اند. ایــن گــذار نمــودی از اســتحاله  بزرگ تــری بــود 
کــه در عرصــه  نقاشــی سیاســی آن دوره اتفــاق افتــاد. حــوزه  هنــری انقــاب اســامی ســردمدار ایــن گــذار از نقاشــیِ 
تــوده  مــردم بــه نقاشــیِ مجموعــه ای از ناجیــان بــود. نکتــه  جالب توجــه در ایــن میــان، ایــن مســئله  بســیار مهــم اســت 
کــه گــذر از نقاشــی مــردم به معنــای نفــی وجــود ایــن نــوع خــاص از مــردم، در زمانــی در گذشــته نبــود. از ایــن منظــر 
تصویــر اکسپرسیونیســتیِ مــردم در دوران پیــش از انقــاب، به نوعــی تبدیــل بــه روایتــی رســمی از مــردم، پیــش از 
وقــوع انقــاب شــد. گفتمــان مســلط، مــردم در دوره  پیــش از انقــاب و مــردم انقابــی را دقیقــاً بــر اســاس همیــن 
بازنمایی هــای اکسپرسیونیســتی از آن هــا تعریــف و تثبیــت کــرد. زندگــی مــردم پیــش از انقــاب، معــادل نقاشــی 
برزگــر )تصویــر 6( و اعتــراض آن هــا معــادل تابلــوی فریــاد )تصویــر 1( بــود. در واقــع از ایــن منظــر ضــرورتِ ظهــورِ 

ناجیانــی از نــوع ناجــیِ اثر»شــمع تاریــخ« کامــاً قابــل  فهــم می شــود.
در ایــن نقطــه می تــوان بــه برشــت و اشــاره اش بــه هنــری کــه خــود جزئــی از چیــزی اســت کــه بــا آن مبــارزه می کنــد، 
بازگشــت. چنان کــه دیدیــم برشــت بــا هنــری کــه تــاش کنــد تمامیــت را در خــود نمایــان کنــد مخالــف اســت و ایــن 
مخالفــت او دو نتیجــه بــرای بحــث حاضــر دارد. نخســت اینکــه برخاف محدودشــدن لــوکاچ به ژانرهای خاصی از هنر، 
برشــت چنیــن محدودیتــی نــدارد. زیــرا از دیــد او اثــر ممکــن اســت، و در واقــع بایســته اســت، لحظاتــی از حقیقــت 
را در خــود حمــل کنــد،  نــه تمامیــتِ بی نقــص آن را. بــر ایــن اســاس نقاشــی کــه از حیطــه  مباحثــات لــوکاچ بیــرون 
گذاشــته شــده بــود، در صحنــه ای کــه برشــت چیــده اســت، حضــور دارد. دوم اینکــه بــر اســاس مــورد اول، جریان هایی 
چــون اکسپرسیونیســم نمی تواننــد و نبایــد بــه تمامــی نفــی شــوند، چراکــه ممکــن اســت بخشــی از حقیقــت را در 
خــود داشــته باشــند. بنابرایــن می تــوان بــا نگاهــی برشــتی عــاوه بــر اینکــه نقاشــی رئالیســتی انقــاب را فهمیــد، 
مــرزی در میــان آثــار اکسپرسیونیســتی ســاخت و حکمــی نفی کننــده و همسان ســاز بــرای همــه  آن هــا صــادر نکــرد. از 
ایــن منظــر ایــن امــکان ایجــاد می شــود کــه بــرای نمونــه، ایــوب امدادیــان )تصاویــر 7 و 1۰( را متفــاوت از کســانی چــون 
مســلمیان، مقــدم یــا خســروجردی فهمیــد. برشــت در اینکــه مــردم انقابــی چیــزی کــه اکسپرسیونیســت ها نشــان 
می دهنــد نیســتند، بــا لــوکاچ هم عقیــده اســت و بنابرایــن مــردم »ســتیزنده و تاریخ ســازی« کــه برشــت از آن هــا 
ســخن می گویــد نــه آدم هــای تابلوهایــی چــون »فریــاد« )تصویــر 1( و »از تولــد تــا تولــد« )تصویــر ۲( بلکــه مردمــی از 
جنــس تابلوهــای »اول مــاه مــه« )تصویــر 1۲( و »پیــروزی« )تصویــر 1۳( خواهنــد بــود. امــا برشــت ایــن عقیــده را نیــز 
داشــت کــه اگرچــه اکسپرسیونیســم در لحظــه  انقــاب خــود جزئــی از مشــکل می شــود، امــا حقایقــی انکارناپذیــر را 
دربــاره  جامعــه  معاصــر بیــان می کنــد و در تاریک تریــن زمان هــا می توانــد در برابــر واقعیــت موجــود، مقاومــت قابــل 
 توجهــی از خــود بــروز دهــد. بــر ایــن اســاس ممکــن اســت آثــاری چــون »گاوآدم« )تصویــر 8( و »تمــدن بــزرگ« )تصویــر 
11( را بــا توجــه بــه تاریــخ خلقشــان )اولــی 1۳۵۲ و دومــی 1۳۵۴( به نحــو دیگــری دیــد. اینکــه نقاشــی چــون امدادیــان 
در ســال 1۳۵۲ و اوج قــدرت و اعتمادبه نفــس رژیــم حاکــم، اثــری چــون »گاوآدم« خلــق می کنــد کــه راوی وضعیــت 
روســتاییانی اســت کــه زندگیشــان پــس از اصاحــات ارضــی به تمامــی نابــود شــده و صدایــی بــرای بیــان دردهایشــان 
ندارنــد، دقیقــاً نمــودی از مقاومــت در وضعیتــی اســت کــه مقاومــت ناممکــن می نمایــد. »تمــدن بــزرگ« نیــز کــه دو 
ســال بعــد خلــق شــده اســت وضعیــت مشــابهی دارد. فرزنــدان کســی از جنــس همــان روســتاییِ اثــر قبلــی، اکنــون در 
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حاشــیه  »تمدنــی بــزرگ« هســتند کــه ســهمی جــز زبالــه از آن تمــدن بــه آن هــا نمی رســد. می تــوان تصــور کــرد این هــا 
بخشــی از همــان »روزهــای بــدی« هســتند کــه برشــت گمــان می کنــد، اکسپرسیونیســم راوی خوبــی بــرای آن هــا اســت .

نتیجه گیری
در بررســی های مربــوط بــه نقاشــی  دوره  انقــاب، معمــولاً دوره بندی هایــی انجــام می شــود کــه مبتنــی بــر ایــن فــرض 
اســت کــه گسســت هایی کــه در هنــر سیاســیِ ایــران رخ داده اســت )و مهم ترینشــان گــذر از نقاشــی انقــاب بــه 
نقاشــی دفــاع مقــدس اســت(، برآمــده از تغییــرات سیاســی و اجبــارِ فضــای بیــرونِ از جهــان هنــر بوده انــد. امــا بــه 
ــا اســتفاده از منطــق درونــیِ خــود ایــن آثــار نیــز می تــوان ســیری قابــل فهــم بــرای ایــن هنــر در نظــر   نظــر می رســد ب
گرفــت. جریانــی کــه مــردمِ انقابــی را اساســاً تــوده ای فاقــد توانایــی و امکانــاتِ رهایی بخــش، و صرفــاً گروهــی ناانســانِ 
ــار ســتم می دیــد، به ناچــار بــه اینجــا می رســید کــه نوعــی ناجــی و قهرمــان بــرای جایگزین کردنشــان  خردشــده زیــر ب
پیــدا کنــد و بنابرایــن گــذر از نقاشــی انقــاب بــه نقاشــی دفــاع مقــدس چنــدان هــم غیرمنتظــره و غیرقابــل  پیش بینــی 
نبــود. در واقــع مســیری کــه جریــانِ اصلــی نقاشــی سیاســی در ایــران از اعتراضــاتِ پیــش از انقــاب تــا وقــوع انقــاب و 
دوره  پــس از آن طــی کــرد، به نوعــی از همــان آغــازِ کار در خــود آثــار نهفتــه بــود و سرگذشــتِ ایــن هنــر در طــی دهه هــا ی 
پــر تاطــم ۵۰ و 6۰ به نوعــی متجلی شــدنِ پیش فرض هــای سیاســی ای بــود کــه بخشــی از هنرمنــدانِ ایــن جریــان از 

آغــاز کارشــان در اوایــل دهــه  ۵۰ آثارشــان را بــر آن اســاس بنــا کــرده بودنــد.
از همیــن جــا می تــوان تفــاوت دو نــوع مردمــی کــه در آغــاز مقالــه بــه آن هــا اشــاره شــد را روشــن تر دیــد. مردمــی کــه 
قــرار اســت به گفتــه  برشــت نقشــی تاریخــی بــر عهــده بگیرنــد و جهــت حرکــت جامعــه را تعییــن کننــد، نمی تواننــد 
صرفــاً آدم هــای رنجکــشِ اکسپرسیونیســتی باشــند. چنیــن مردمــی ناچــار هســتند کــه دیــر یــا زود صحنــه را به نفــع 
نیرویــی کــه قصــد و توانایــیِ ایجــاد نظــم جدیــدی دارد تــرک کننــد. احتمــالاً از همیــن جــا می تــوان بحــثِ امیرابراهیمــی 
در مقالــه اش )1۳۹۵( دربــاره  کنارگذاشته شــدن طبقــه  محــروم از هنــر اعتراضــی ایــران در دوره هــای بعــد را نیــز بهتــر 
فهمیــد. طبقــه  متوســطی کــه روی پتانســیل های طبقــه  پاییــن در دوره  انقــاب حســاب بــاز کــرده بــود و بــا نرســیدن بــه 
خواســت های سیاســی اش در دوره هــای آتــی، بــه روی خــود متمرکــز شــد و تــاش کــرد از طبقــه  پاییــن فاصلــه بگیــرد 
)مــا باهمــان، 1۳۹۵(. در واقــع تصویــری کــه اکسپرسیونیســم از مــردم و محرومیــن ســاخته بــود، بــا گــذر زمــان بــرای 
خــودِ هنرمندانــی کــه خالــق ایــن تصاویــر بودنــد غیرقابــل  تحمــل شــد. اهمیــت آثــار متفاوتــی از نــوع نقاشــی های ثمیــا 
امیرابراهیمــی، شــهاب موســوی زاده یــا پرویــز حبیب پــور در ایــن اســت کــه جلوه هایــی از مردمــی متفــاوت را نمایــان 
می کننــد. مردمــی کــه ســتم و فقــر نه تنهــا تمــام انسانیتشــان را از آن هــا نگرفتــه اســت )تصویــر 7(، بلکــه خــودِ 
انقــابِ آن هــا نمایشــی از تواناییشــان بــرای برپاکــردن نظمــی جدیــد اســت کــه به دســت خودشــان و بــرای خودشــان 
)تصویــر ۵( برســاخته شــده اســت. جــدال بــر ســر اینکــه ســتمدیدگان کیســتند و تأثیــر ســتم بــر آن هــا چیســت و 
ــزاتِ ذوقــی و زیبایی شــناختی  چگونگــی نمایــش ایــن امــور، صرفــاً مســائلی برآمــده از تفاوت هــای ســلیقه ای و تمای
نیســتند. نــوعِ بــه صحنــه آوردنِ مردمــی کــه از بی عدالتــی رنــج می برنــد، از همــان آغــاز هــم شــکل مبــارزه  بالقــوه  آن هــا 
را نیــز در خــود آشــکار می کنــد و هــم سرنوشــتی کــه پــس از پیــروزی احتمالــی برایشــان رقــم می خــورد را پیش بینــی 
خواهــد کــرد. اینکــه ســتمدیدگان انســان هایی از جنــس »برزگــر« )تصویــر 6( تصویــر شــوند یــا »آتــش« )تصویــر 
7(، و یــا انقابیــون چنــان باشــند کــه در »فریــاد« )تصویــر 1( می بینیــم یــا از نوعــی کــه در »پیــروزی« )تصویــر ۴( 
تصویــر شــده اند، بیشــتر از اینکــه نشــانِ نوعــی اختــاف ذوقــی باشــند، نشــان دهنده  انتخاب هــای سیاســیِ متفاوتــی 

هســتند کــه از یــک موقعیــتِ مشــترک امــا درونِ دو فهــم متفــاوت از سیاســت صــورت گرفته انــد.
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